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Resumo

Esta abordagem - fundamentada em pesquisa com criancas pequenas - centraliza
a questdo da afetividade do sujeito que aprende, ressaltando outros aspectos que
também fundamentam o processo cognitivo: linguagem, percepgio, significado
e sentido. A prética docente aqui defendida é a que se liberta de amarras
inflexiveis e considera o aprendente como sujeito no contexto da sala de aula.
Tal consideragdo pressupde a valorizagdo dos aspectos afetivos como os
impulsionadores da atribuicfio de sentido as coisas do mundo, possibilitando a
conexdo dos textos verbais e ndo-verbais com a prépria vida para a constitui¢do
do conhecimento.

Abstract

This approach — based on research with small children — centralizes the issue of
the learner’s affectivity, bringing to the fore other aspects that are also the basis of
the cognitive process: language, perception, meaning and sense. The teacher’s
practice proposed in this study is such a one that frees itself from inflexible
chains and considers the learner as a subject in the context of the classroom.
Such a consideration presupposes the appreciation of the affective aspects as
being impelling in the attribution of meaning to the things in the world, making
possible the connection of verbal and non-verbal texts with life itself in the
building of knowledge.
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A temadtica da afetividade vem merecendo destaque nas discussdes que se
concretizam no contexto educacional, provocando o repensar da pratica docente
e gerando convergéncias e divergéncias de pontos de vista. Um dos pontos
ressaltados nas discussdes diz respeito a interagio do sujeito aprendente com o
“outro” e com os signos, considerando os aspectos emocionais que constituem o
processo cognitivo.

O processo cognitivo vinculado a afetividade abre espago para reflexdes sobre
alguns aspectos que serfo aqui ressaltados: linguagem, percepgio, significado e
sentido. Tais aspectos serdo discutidos com base em meu trabalho de pesquisa
sobre a constitui¢do do conhecimento da crianga a partir de sua pratica dialégica
com o texto visual.

A prética dial6gica da crianga que interage com a obra pictdrica - que aqui serd
tratada como texto visual - ¢ um modo especifico de interacio com a imagem,
revelando os aspectos afetivos que subjazem no movimento interpretativo do
sujeito leitor. Antes de abordar tais aspectos, porém, apresento o modo como
vem sendo considerada a interagfio da crianga com os textos visuais, j4 que meus
enfoques serdo fundamentados nessa atividade mental, centralizada em minha
pesquisa.’

No contexto escolar, assim como em outros espacos educacionais e culturais, as
criangas da Educacfo Infantil ou as iniciantes do Ensino Fundamental tém sido
incentivadas a interagir com as artes visuais recebendo orienta¢des das mais
variadas, advindas dos diferentes enfoques tedricos que as fundamentam. De um
modo ou de outro, elas ingressam no universo da arte, podendo trilhar caminhos
facilitadores da compreensio do objeto artistico, ou caminhos tortuosos que a
distanciam do processo de constituicio do sentido, do didlogo com a obra e do
conhecimento.

Um dos caminhos que avalio como tortuoso, com grande chance de desestimular
a interagio da crianca com a obra, é 0 exclusivo da andlise dos aspectos formais.
Centrar as praticas educativas no desenvolvimento da ateng¢do para com os
elementos componentes da chamada “sintaxe da gram4tica da linguagem visual™,
que procura analisar e correlacionar elementos como a linha, a cor, a forma, a
direcdo etc., pode prejudicar o interesse da crianga pela imagem que estd sendo
analisada cartesianamente. A pratica discursiva que enfatiza tal anilise sint4tica
movimenta metodologias criadas para “conduzir” a compreensio e a leitura de
imagens, prendendo-se exclusivamente ao processo de decodificagio e aos
aspectos estruturais da forma. Essa pratica discursiva tem imperado nos contextos
interativos com a obra de arte, fazendo com que a rigidez da sintaxe predomine
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concepgio de dialogismo
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ressaltando que as
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0s aspectos
metalingiifsticos dos
enunciados, cujos valores
nio sido determinados
pelo sistema lingiifstico,
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sobre a flexibilidade dos aspectos semanticos do texto visual que abrem espaco
para o deslize dos sentidos.

O caminho da constitui¢do do sentido e do conhecimento em arte, rumando em
dire¢iio oposta ao da sintaxe, tem a perspectiva de iniciar a familiarizacdo da
crianga com os objetos artisticos através de um movimento interpretativo
possibilitador da trama do texto da crianga com o texto do autor da obra. Essa
via do sentido, onde vidas se entrelacam, prescinde de li¢des que enfatizam a
anilise da organizacio da forma, porém, ndo abre mio de um aspecto que lhe é
fundamental: o da afetividade do sujeito que dialoga com o objeto artistico.

Investigando o movimento interpretativo de criangas na interacio com as
reprodugdes de pinturas de alguns artistas brasileiros, pude perceber a importancia
da afetividade na constituicdo da pritica dialégica*com as imagens. Alguns
momentos dessa investigacdo serdo aqui retomados, trazendo excertos dos
enunciados considerados fundamentais para as reflexdes e anélises e apresentando
as diferentes situacdes vivenciadas pelos sujeitos da pesquisa.

A investigagio do saber das criangas a respeito da atividade dos artistas pintores
pontuou alguns de tais momentos, deixando transparecer o entusiasmo de
poderem apresentar suas idéias conversando entre si e complementando o
pensamento umas das outras. Numa dessas oportunidades, a menina Flavia criou
imagem cénica para apresentar o que lhe afetou ao observar o trabalho de um
pintor que ela conhecera: levantou, pegou alguns l4pis de cor que estavam sobre
sua carteira, transformou-os em pincéis, fingiu molha-los na tinta de faz-de-
conta, e fez uma das cadeiras servir de tela. Esses seus gestos eram acompanhados
da sua fala, explicando como o pintor trabalhava e o que ele desenhava. Na
continuidade dessa pintura teatralizada, Fldvia junta os “pincéis”, todos na mio
direita, molha-os nas coloridas tintas imagindrias, e com eles faz um movimento
circular na tela-cadeira. Disse terem sido esses os gestos de seu conhecido pintor,
para fazer um arco-{ris que ficou “tdo lindo”.

Como Flavia, as vozes de outras criancas também se carregavam das expressdes:
“feio”, “bonito”, “lindo”, “horrivel” etc, para significar as imagens, deixando
entrever seus gostos e preferéncias. Tais expressdes revelam os padrdes veiculados
na cultura e que foram apropriados pelas criangas, representando as formas
peculiares de 0 homem manifestar os sentimentos em seu processo de
desenvolvimento histérico cultural. Fazendo parte do repertério verbal da
crianga e significando o que lhe agrada ou desagrada, esses conceitos nfo sdo
inteligiveis. Sdo sensiveis e subjetivos. Avaliar alguma coisa, utilizando-se dessas
expressdes pode ser resultado tanto de uma sensibilidade imediata, quanto de
uma reflexfo. Isso tem sido intensamente discutido pelos teéricos da arte. Defendo
a idéia de que a avaliagfo estética da crianca esteja atrelada a sua sensibilidade
imediata e nfio a uma atividade reflexiva, pois seus conhecimentos acumulados
podem ndo serem suficientes para a andlise radical de alguma coisa ou, até
mesmo, para discutir e argumentar sobre determinado ponto de vista e
preferéncias.

Luigi Pareyson(1989), analisando o gosto pessoal na avaliagio do objeto estético,
explica ser legitima a declara¢do do gosto, enquanto inclufdo na interpretagio
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da obra e apresentando um aspecto subjetivo na leitura. Esse gosto, porém, no
pode ser apresentado como juizo de valor Gnico e universal, discriminando o
objeto artistico, pois estd vinculado as sensibilidades préprias de cada
interpretador.

Emitindo gostos e conceitos de valor estético, as criancas participavam
ativamente das atividades propostas, incrementando os didlogos que n#o s6
expunham seus conhecimentos sobre a arte da pintura, como também se
iluminavam pelas afetividades.

Em outro de nossos encontros, as criangas visitaram a exposi¢io de seus préprios
desenhos, que montei na biblioteca da escola. Elas os identificaram pelos aspectos
da forma e do contetido, demonstrando que as facilidades dessa identificagdo
estavam ligadas ao reconhecimento de configuragdes construidas por suas
subjetividades individuais.” As formas desenhadas nfio carregavam a mesmice
das reprodugdes mimeografadas comumente utilizadas na escola, mas sim o modo
préprio de sentir, pensar e agir de cada uma dessas criangas.

As subjetividades - construidas na vivéncia de relagdes sociais determinadas -
produzem os sentidos que o sujeito atribui as experiéncias vividas. Desse modo,
os desenhos expostos carregavam-se de sentidos, entrecruzando os do préprio
autor com os dos interpretadores.

A identificacio dos trabalhos expostos era acompanhada pelo processo de
significar as figuragdes, dos gestos de apontar e do passar das maos nas folhas
desenhadas. Esses mesmos gestos se repetiam mais intensificados, quando as
criangas esqueciam alguma palavra que pudesse significar a figura. As mios
pareciam se transformar em instrumentos auxiliares da meméria. [rresistivelmente,
também percebiam as figuragdes pelo tato.

O diglogo das criangas com seus préprios desenhos e com os do “outro”,
explicitava: Que bonito, Que feio, O meu é mais bonito que tudo..., e, ao serem
interrogadas sobre o porqué das preferéncias, as respostas apresentaram expressoes
reveladoras da relagdo de causa e efeito: Gosto, porque é bonito; Gosto porque tem
casinha, florznha, abelha, nuvem. .; Gosto desse, porque td bem pintado; Gosto desse,
porque tem amarelo e azul; Gosto, porque sim. Ao responderem porque consideraram
este ou aquele desenho mais bonito, também citaram os elementos figurativos
dos desenhos preferidos: E bonito porque tem coracdo. .., praia. .., sol... gente. ..
Todavia, mesmo o simples dizer, carregava-se de sentido, desvelando o que lhes
afetava. Exemplo disso é o enunciado de Elias, um dos sujeitos da pesquisa
admirando o trabalho de outra crianca: “Esse daqui chama mais minha atencdo,
por causa danuvem... dacor... da cachoeira. .. daestrada. .. das floves. .. da galinha. ..

e do sol. De tudo que existe prandis, se ndo ndis morria, né?”.

Os enunciados das criancas explicitavam que no processo dialégico com o
texto visual, o significado intencional do artista pode ou ndo, ser compativel
com o significado atribuido pelo interpretador. Isto porque a estrutura formal da
obra nio garante o significado. Na intera¢io social é que a imagem ganha o
sentido, pois, para cada leitor, o significado da imagem pode vir a ser outro. Esse
significado nfo est4 garantido pela cor, forma, contetido, movimento ou qualquer
outro aspecto formal. Entretanto, se esses aspectos formais estiverem submetidos
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¢ Discutindo sobre a
poética da obra de arte,
Umberto Eco diz que “A
poética da obra aberta
apresenta-nos justamente
uma possibilidade
histérica deste tipo: o
afirmar-se de uma cultura
que admite, diante do
universo das formas
perceptiveis e das
operagdes interpretativas,
a complementaridade de
inspecdes e solugdes
diferentes; a justificagdo de
uma descontinuidade da
experiéncia assumida
como valor em lugar de
uma continuidade
convencionalizada [...]”
ECO, U. Obra Aberta.
Sdo Paulo: Perspectiva,

1991, p. 147.

" Umberto Eco explica a
obra aberta através da
categoria informalidade.
Contrapondo-se ao
principio isomérfico
gestéltico, o autor defende
a idéia da percepcdo como
processo e andlise da
génese do fendmeno
estrutural 4 luz do fator
experiéncia. Idem, Ibidem.
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a convengdes culturais, eles poderfo indiciar este ou aquele significado. Para
isso, € necessdria a apropriagio das convencdes culturais, por parte do autor e do
interpretador. Nesse raciocinio, o artista poder4 utilizar um padrio de estimulo,
convencionado pela cultura como portador de um determinado significado,
com a intencdo de que ele seja reconhecido ao ser observado. O texto visual,
porém, ao invés de ser o aprisionamento de determinado significado, ele é
arbitrério e aberto, permitindo a constituicio de um dialogo revelador de que a
génese da forma estd nas multiplas interpretacdes que permitem trocas entre as
experiéncias do sujeito interpretador e as configuraces formais do objeto
interpretado. Nesse caso, o elemento percebido é desencadeador de significados
momentaneamente estdveis que emergem da poética da obra aberta®, e nio de
significados absolutos.

Os didlogos das criangas com as reproducdes de pinturas indicaram que a estrutura
formal da imagem nZo garantiu a atribui¢io de um determinado significado ou
de um determinado sentido. Ao contrdrio, foi a informalidade’ que selou a
garantia do processo dialégico. A indeterminacio das configuragdes, cuja
estrutura congrega elementos que se inter-relacionam, abriu o campo das
possibilidades interpretativas onde o informal da pintura constitui o movimento
no interior da obra, fundamentando o movimento do didlogo.

O principio da informalidade é diferente daquele que considera a forma como
algo absolutamente estdtico e determinador. A informalidade permite a
percep¢do que pode alterar o significado da obra através de um processo de
interagdo com ela. Experienciando esse modo de percepcao, as criangas tiveram
a possibilidade de desenvolver a sensibilidade, sem se orientarem por regras e
anilises dos elementos formais dos textos visuais, mas pela imprevisibilidade
das préprias interpretacdes. Dialogando com as imagens, as criancas desvelaram
seus modos idiossincriticos de ver e sentir as coisas do mundo.

O modo subjetivo de percep¢io pode ser compreendido, também, através da
concepgio filoséfica de Paul Ricoeur (1990) sobre o processo de significaco.
O autor afirma que toda obra de arte tem como condi¢fo essencial transcender
a si mesma, através da significacfio, e abrir-se a ilimitadas leituras que dependem
dos diferentes contextos sécio-culturais do interpretador. Esse pensamento marca
a interpretacdo com a caracteristica da multiplicidade. E a significacio que
permite ao texto visual ultrapassar a si mesmo, estabelecendo o didlogo e as
interlocucdes. Para Ricoeur, o texto é paradigma de distanciamento entre o real
e si mesmo, tornando-se autdnomo em relagio a intengio do autor. O mundo do
texto é o mundo da fic¢do. Pela ficcAo a obra de arte se metamorfoseia,
constituindo o distanciamento necessdrio para que a obra possa
descontextualizar-se, abrindo a possibilidade de constru¢do de novas
contextualizacdes. Tal distanciamento é condi¢io da interpretacdo, que nio
representa a desmontagem de estruturas textuais, mas a relaciio do sujeito com o
sentido.

Retomando os momentos de minha pesquisa, reporto-me a outras exposi¢des
que foram montadas para a visitacio das criangas. Essas mostras apresentavam as
reprodugdes de pintura de artistas consagrados no cendrio artistico nacional e
internacional.
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Interagindo com os textos visuais dos artistas, intimeros enunciados explicitavam
as preferéncias por esta ou aquela imagem, ancoradas nos diferentes modos de o
artista tracar as figuragdes e nas cores apresentadas. Apds algum tempo de
familiarizacdo com tais textos, as criangas foram solicitadas a identificar a autoria
de alguns deles. Elas comumente obtinham sucesso nisso, justificando as autorias
pelo uso de determinadas cores, pelas figuras desenhadas de um mesmo modo,
pelas caracteristicas das nuvens, do céu, das casas, enfim, pelos detalhes deste ou
daquele elemento figurativo que lhes afetou. E o que lhes afetava transparecia
nas enunciagdes que desvelavam os significados rotulados pela linguagem e
categorizados pela cultura, indicando a importancia da linguagem no processo
perceptivo do homem.

Ressaltando a importincia da linguagem no processo da percep¢do humana
trago para este didlogo concepg¢des da psicologia histérico-cultural do
desenvolvimento. Essas concepcdes afirmam que as criangas constroem seus
sistemas de signos que se constituem em cédigos facilitadores para a decifragdo
do mundo, 42 medida que as criangas interagem entre si e com os elementos de
seu ambiente cultural estruturado. Esses sistemas estdo amparados no sistema
bésico de todos os grupos culturais: a linguagem.

E a linguagem que possibilita a organizacio da realidade e a construciio dos
instrumentos psicolégicos mediadores do homem com o mundo. Tais
instrumentos sdo representados por conceitos. O conceito de mesa, por exemplo,
¢é uma representacio mental e um instrumento psicolégico do individuo para a
compreensdo do objeto. Assim, a palavra mesa é um signo mediador entre o
individuo e o elemento concreto. Ao ver o desenho de uma mesa, a crianga que
conhece esse objeto e ja tem interiorizado tal conceito e os vestigios dessa imagem,
possui instrumental para reconhecer a forma figurativa e identifici-la como
mesa e nio como outra coisa. Sem a imagem mental, 0 homem que vé nfo pensa;
a percepcao do cego, por exemplo, compensa a imagem mental através do tato
e da audicfio, para a decifragio das coisas. Pode-se inferir, portanto, que a imagem
e a palavra s3o o substrato da nossa existéncia.

Ainda sobre a linguagem, os estudos histérico-culturais consideram a lingua
como um sistema de cédigo estruturado socialmente, fundamental para a
constituicio do conhecimento. Trata-se de consider-la ndo como objeto abstrato
fundamental da comunicagio e sim de manifestacfo - a fala - constituida pela
palavra. Nessa perspectiva, a palavra é o espaco de luta dos conflitos sociais, dos
valores contraditérios, da ideologia.

A concepgio de Lev S. Vygotsky (1991b, p.132)8sobre a relagio pensamento e
linguagem enfatiza a importancia da palavra na formago da consciéncia humana.
Analisando a evolug@o dos processos psicoldgicos superiores na trajetdria das
atividades humanas, esse autor considerou a importancia da mediagio dos signos
na elaboracio das formas de pensar e agir. Emerge de suas concepgdes a palavra,
como o signo que adquire importincia fundamental no desenvolvimento do
pensamento.

H4 uma unidade dialética entre pensamento e linguagem, e é pela linguagem
que a consciéncia adquire nova dimensdo. A palavra reflete o mundo externo
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? Explicando o campo
semantico da palavra,
Alexandre R. Luria diz:
“Sendo assim, a palavra
jardim pode evocar
involuntariamente as
palavras drvores, flores,
banco, encontro, etc. e a
palavra horta, as palavras
batata, cebola, pd etc.”
(grifo do autor). Ibid.,
p.35.

1% Discutindo sobre o
movimento perceptivo,
Alexandre R. Luria
destaca: “O primeiro trago
peculiar da percepg¢io
consiste em seu carter
ativo e imediato. Como ja
lembramos, a percepgio
do homem é mediada
pelos seus conhecimentos
anteriores, decorrentes da
experiéncia anterior e
constitui uma complexa
atividade de anilise e
sintese que compreende a
criacdo da hipétese do
cariter do objeto
perceptivel e a decisdo
acerca da correspondéncia
do objeto perceptivel a
essa hipétese”. LURIA, A.
R. Curso de Psicologia
Geral. v. 2. Rio de
Janeiro, Civiliza¢do

Brasileira, 1991, p.41.
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em seus entrelacamentos e relagdes; e, no desenvolvimento humano, a medida
que a consciéncia do homem se desenvolve, desenvolve também a palavra. Se
os significados das palavras se alteram, também se modifica o entrelagamento
das relagdes das palavras com a consciéncia. Assim, hd uma variabilidade no
significado da palavra e no psiquismo humano, no processo de desenvolvimento.

Como foi dito, é pela linguagem que a consciéncia adquire nova dimens#o.
Refletindo sobre isso, destaco a palavra como signo. Pensar a palavra como
signo nio significa considerd-la apenas como rétulo de determinados objetos ou
acdes. A palavra tem uma estrutura semantica que constitui o processo de sua
significagio. Uma mesma palavra pode ter vérios significados, e é pelo contexto
em que ela é empregada que sdo definidos seus significados mais precisos. Assim,
toda e qualquer palavra é polissémica e evoca um campo semantico.

O campo semAntico - estudado por Alexandre R. Luria (1987) - refere-se ao
significado “referencial” ou “denotativo” e ao significado “associativo” da
palavra. A palavra nfo s6 indica um objeto como provoca liga¢des
complementares, resultantes da situac@o imediata, da experiéncia anterior etc.
Como explica Luria (ibid, p.190)°, a palavra evoca uma rede de imagens e os
complexos significados que a ela se associam, constituem seus campos semanticos.
Aquele que fala, escolhe, de toda essa rede de significados, aquele significado
“imediato” ou “denotativo”, considerado necessdrio para determinadas situagdes.
Orientando o pensamento, as palavras desempenham seu papel no
desenvolvimento humano. O movimento perceptivo é explicado por Alexandre
R. Luria (1991, p.41)'°, como aquele constituido pela anilise e sintese do objeto
perceptivel, permitindo a constru¢do de hipéteses e decisdes.

As caracterfsticas da percepcio, apontadas por Luria e Viygotsky, constituiram as
respostas das criangas a solicitagfo para que identificassem a autoria das obras, o
que lhes permitiu a exposi¢io de conhecimentos anteriores; concentrago
voluntdria das atengdes; levantamento de hipéteses; comparacio dos detalhes
da figura ja conhecida com o novo objeto observado, e conclusio. A partir
dessas considera¢des, pode-se ampliar a compreensdo do processo perceptivo
que levou as criangas a identificagdo das autorias dos textos visuais. Um processo
perceptivo vinculado a palavra - signo fundamental para a interagio do homem
com o mundo - e a outros signos culturais.

O processo perceptivo que abre as portas para o didlogo com o texto visual ou
com qualquer outro texto, também trilha os caminhos do sentimento e da emog#o,
permitindo ao interpretador sentir a obra. Para o desencadeamento desse processo,
faz-se necessdrio despertar a afetividade da crianga para o texto com o qual
interage, estimulando sua sensibilidade fértil e suas reacdes emocionais.

A estimulagio da sensibilidade afetiva, leva em conta a variagio dos estados
psiquicos do prazer e da dor, resultantes de dois afetos: 0 amor e o 6dio. Esses
afetos ddo origem aos demais e constituem-se como matrizes psiquicas da vida
afetiva. Entre esses dois afetos extremos, colorimos a agdo, pensamento,
imaginac¢fo, memdria e as demais atividades mentais. Ligados & consciéncia, os
afetos possibilitam as expressdes verbais e ndo verbais, que mesmo podendo ser
controladas pela cultura e pelo social, ndo sdo por eles castradas. Valorizar a
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emog¢do na pratica docente é oportunizar seu extravasamento através das maltiplas
possibilidades de interagdo com o objeto de estudo. O didlogo com os diversos
e diferentes textos é uma dessas possibilidades.

Como confirma Vygotsky (1998, p.272), “toda obra de arte implica uma
divergéncia interior entre conteddo e forma”, suscitando uma reacfo estética
fundamentada pela emocio. Os interpretadores do texto visual vivenciam suas
emocdes de modo peculiar, construindo, com a fantasia, uma unidade que
fundamenta toda e qualquer arte, e cuja peculiaridade estd em suscitar emogdes
opostas, pondo em choque impulsos contrarios. Com isso, a obra destréi emogdes
do contetdo e da forma, possibilitando a liberacio da emocio suscitada, como
em um processo de autocombustfo e constituindo a catarse da reagfo estética.
Portanto, a unidade motivadora da consciéncia do interpretador estd na unifio
arbitréria da forma e do contetdo.

Em todos e quaisquer textos - verbais ou ndo-verbais - tal arbitrariedade se faz
presente, pois os elementos que os compdem dependem de virias experiéncias,
resultantes do cardter alusivo de todo e qualquer pormenor. Assim, a correlagio
de cada um dos elementos do texto - realizada nfo sé pelo autor, como também
pelo interpretador - € o que lhe d4 o sentido. O que implica dizer que qualquer
alterac@o na forma - realizada durante a feitura do texto ou durante a interpretacio
- altera o conteddo.

Nio &, pois, paradoxal afirmar que o efémero e o transitério da forma e do
contetido € que garantem a significacfo do texto. A partir desse raciocinio,
pode-se dizer que os elementos do texto tém a marca da correlacfo, da integraco
e ndo da igualdade e adi¢fio, tornado-o sempre heterogéneo, possibilitando
associacdes e combinagdes de seus elementos constituintes. E ndo posso deixar
de ressaltar que todas as possiveis conexdes dos elementos dos textos, constituidos
pelo movimento interpretativo, sio impulsionados pela vida afetiva do leitor e
regidos pela contradi¢io que existe entre a forma e o contetddo.

Para ilustrar essas afirmagdes, trago a narrativa da menina Daiana, constituida no
seu didlogo com o texto visual de Tarsila do Amaral, intitulado “Paisagem com
touro”, apresentando figuras de casas, da mata e de um touro. Tal imagem
impulsionou as lembrancas de Daiana, mediando as rememoragdes da fazenda
de sua tia e a rua onde morou:

Pesquisadora: Quando vocé olha num quadro assim... numa paisagem...Vocé
lembra de mais alguma coisa?

Daiana: Lembro.

Pesquisadora: O que vocé lembra?

Daiana: Por causa que. . ld narua onde que eu morava. .. era assim. ..
Pesquisadora: Ah, é?

Daiana: Dava pra sentd na drvore. .. ficd pegando laranja ld. .. brincd de pega-pega. ..
ir na montanha. ... escondé no mato. ..
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Em outra ocasiio, Daiana manteve didlogo com um texto visual de Fulvio
Pennacchi intitulado “Os musicos”, apresentando figuras humanas de homens e
mulheres tocando instrumentos ao ar livre. Lembrando-se, novamente, da fazenda
de sua tia e retomando as imagens da obra de Tarsila intitulada “Paisagem com
touro”, a menina constituiu verdadeiro jogo da meméria e da imaginagio,
fundindo as imagens das duas obras que lhe afetaram, para construir uma outra:

Daiana: Lembro muito da. .. que minha tia morava assim em fazenda. E era assim a
gente. Todas pessoas era assim....(apontando as figuras do quadro) mas aqui ndo era
fazenda... a minha tia tinha uma casona, mesmo. Af... eu, minha prima, minha
colega, ficavanadando alino rio. .. sé dava vira vorta, andava ali e nadava. Ai... essa
daqui. ..(mostrando uma figura do quadro) minha avé era assim. .. ela tinha aqui 6. ..
assim. .. ela andava assim. .. ela tinha cadeira de roda por causa que as perna dela era
fraca ... ela ndo sabia andd de bicicleta e um menino  pegou ela e coloco na descida
que nem uma montanha. .. ela desceu e ela sortd amdo. .. o menino mandou ela sortd
amdo. .. que nemnessa escola que desce. .. af ela sortd, porque o pé dela tdva doendo. ..
ela sortd e desceu ... e elana garupa. Af ele tdva indo... ela caiu. Ela tdva naquele
monte de altura, assim. .. af ela foi ... vindo um carro. .. e ela bateu no carro. Ela fico
alejjada.

Pesquisadora: E essa mulher que estd no quadro... essa daf que € sua av$?

Daiana: Parece. Porque ela vestia assim. .. tinha saia. .. essa daqui parece minha tia,
também (indicando uma imagem da obra). Os menino ficava cantando. .. mas ele
@ era pequeno, desse tamanho assim. ... que nem esse (apontando uma figura da pintura). @
Ele ficava assobiando na porta da minha tia. Af eu fui pra igreja e ele ficd assobiando
pramim. Esse daqui. .. parece meu priminho. Esse daqui é...(mostrando a imagem)
é o marido dela. Esse daqui ¢ marido da Rosdngela (indicando uma figura da obra).
A minha tia.

Daiana enlagou com seus afetos a imaginacdo e a memdria, narrando as
lembrancas suscitadas pelo texto visual de Pennacchi e Tarsila. Energizando o
didlogo, a menina imprimiu-lhe as marcas de sua afetividade, revelando um
modo subjetivo de viver e dar vida ao texto artistico. A narrativa de Daiana
indica que a forma e o conteddo dos dois artistas explodiram para dar passagem
a sua afetividade, provocando uma reacfo estética capaz de transformar a
realidade do texto visual para a realidade de sua fantasia. E todo e qualquer
texto que se apresenta na sala de aula, pode provocar no aprendente essa mesma
reagdo estética.

O dislogo de Daiana com o texto visual também ¢ indicativo dos aspectos
culturais que entram na corrente do movimento interpretativo, dinamizando a
constitui¢do do sentido.

O sentido que as criancgas atribuem as coisas €, inexoravelmente, dependente
dos universos culturais que deixam marcas nas agdes, nos dizeres e nos sentimentos.
Decorre daf que a cultura subjaz na narrativa dos aprendentes, transformando as
interlocugdes em instrumentos significativos para indicar suas experiéncias
sociais. Ao interagir com os textos, o aprendente deixa entrever os aspectos
culturais que se tornaram internos ao seu organismo. Todos os homens sdo cultura
interiorizada.
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Explicando o processo de interiorizag@o da cultura, Vygotsky (1991a) aponta
para a natureza social, histérica e cultural dos processos mentais superiores. Esses
processos s3o constituidos na dinAmica da interagio do homem com seu mundo
cultural. Isso significa dizer que a interiorizagdo da cultura nfio acontece de
forma passiva, mas de forma transformadora. O individuo transforma as atividades
externas ao seu organismo e as interagdes com o “outro” em atividades internas
e intrapsicolégicas. Nesse movimento, os processos interpsicolégicos se
transformam em intrapsicolégicos.

No jogo complexo de transformacio de acdes externas em agdes internas, o
papel da interpretacio é fundamental. As ac¢des externas do sujeito sdo
interpretadas pelo “outro”, de acordo com os significados culturalmente
constitufdos. A partir dessa interpretacdo do “outro”, o sujeito passa a significar
suas proprias a¢des, desenvolvendo processos psiquicos internos, que também
podem ser interpretados pelo proprio sujeito. Para a interpretacio de suas proprias
acdes, o sujeito também utiliza mecanismos estabelecidos pela cultura,
possibilitando que os significados culturais sejam a ele incorporados. Mediando
todas essas relagdes do sujeito com o “outro” e do sujeito consigo mesmo, estd a
linguagem, considerada por Vygotsky como o signo fundamental da comunicagiio
entre sujeitos e que permite a interpretagdo do mundo.

Interpretando o seu mundo cultural, o sujeito lhe atribui significados e sentidos,
fundamentados na sua vida afetiva. Como vimos, o aprendente constréi o sentido
@ a partir do que lhe afeta, engendrando a imaginagio e fazendo emergir sua
idiossincrasia. A interpretaco é o que torna a vida do homem uma realidade,
subjetivamente dotada de sentido. (BERGER; LUCKMANN, 1985).
A interpretacio da realidade estd entre os homens e as coisas, construindo a
trama de significados que os homens tecem entre si, e servindo de referéncia para
lidar com o existente. Pode-se dizer que o mundo da realidade € origindrio do
pensamento e da agio do homem e construido na intersubjetividade. Interagindo
com o “outro”, o homem interpreta, cria realidades, significa e € significado. As
coisas s6 ganham vida e significado através das interagdes sociais do homem.!!
Em si mesmas, as coisas nada sdo. Tramados em tais interagdes, os significados -
componentes essenciais das palavras - diferem de uma cultura para outra e estdo
em constante transformagdo, regendo a media¢@o semidtica do sujeito coOm 0 1 piscorrendo sobre as
mundo. interagdes pessoais e 0s

Os sionificados d 1 dei ~ f . ltad significados das coisas,
S signiricados das palavras medelam a percepgao, conforme O ja ressa taqo. Dulce M. Critelli diz que

Todavia, amplio aqui tal abordagem, apresentando o conceito e a significAncia  “Em si mesmas as coisas
do sentido da palavra nas atividades psiquicas do aprendente que dialoga com  no sio coisa alguma. Elas

os diversos e diferentes textos. s6 530 o que sdo porque
podem acoplar mdltiplos

No processo de transformagfo do significado da palavra, o que se alterando € s6  significados que ngo lhes
a estrutura semantica, mas também os sistemas de processos psiquicos que a ~ $80 intrinsecamente
compdem. H4, por tras das palavras, uma série de imagens imediatas na meméria, ~ inerentes, mas lhes vém
<. - .. desde o mundo, dos
correspondentes as situagdes vividas pelo homem, fazendo com que as lembrangas " = © - "
do jd vivido possam edificar os sentidos das palavras. Vejamos. O significadoda  jpterpessoais”. CRITELLI,
palavra “moto”, por exemplo, pode ter sentidos diferentes para este ou aquele  D. M. Analitica do
individuo, dependendo das experiéncias de cada um com esse veiculo. sentido. Sdo Paulo:

Considere-se que essa palavra tem, atualmente, o significado dicionarizado como ~ Brasiliense, 1996, p.43.
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meio de transporte motorizado. Entretanto, dependendo deste ou daquele
individuo, vérios sdo os sentidos que esse significado pode ter. Para um, a palavra
pode evocar lembrangas desagradéveis, se ele, eventualmente, sofreu um acidente
de moto, e, para outro que nio viveu essa situagdo, o termo pode evocar
lembrancas agradaveis. Assim, experiéncias diversas evocam lembrangas distintas
e promovem diferentes conexdes dos individuos com as palavras. Daf, os diferentes
sentidos que um mesmo significado pode ter.

O sentido é explicado por Vygotsky através de sua concepgio sobre o significado
da palavra. Nessa concepcio, vinculam-se a cognicio e a afetividade, a partir da
analise dos dois componentes da palavra: o significado e o sentido. O significado
é construido por um sistema de relacdes objetivas instituidas pelo processo de
desenvolvimento da palavra numa determinada cultura. Tal significado €
relativamente estdvel e compartilhado pelas pessoas que o usam. ]4 o sentido diz
respeito as experiéncias afetivas do individuo. Assim, ele é subjetivo, referindo-
se ao significado da palavra para cada individuo e ao contexto em que ela é
utilizada. Pelo sentido, ficam expressos os motivos afetivos e pessoais do sujeito.
Segundo Vygotsky, “o significado dicionarizado de uma palavra nada mais é do
que uma pedra no edificio do sentido”.(1991b, p.125). Para um significado,
muiltiplos s3o os sentidos.

Essas andlises sobre o significado e o sentido da palavra fundamentam a
explicacdo de seu papel mediador no processo da percepcdo dos textos,
@ apontando para a interagdo do verbal com o nfo-verbal. Nessa interacdo @
apresenta-se uma trama de significados - alicer¢cados nas palavras - e de sentidos,
colorida pelo matiz da afetividade do interpretador.

Deixando refletir esse matiz, Jéssica e Tatiane dialogaram com o texto visual
“Paisagem com Touro”, apresentando um modo criativo de realizacio da fantasia:

Jéssica: Portdo na estradinha. .. Legal! ... Eu queria td aqui dentro!
Pesquisadora: Vocé queria estar af dentro, €?

Jéssica: E. Saindo daqui. .. (passando a mao sobre o quadro)
Pesquisadora: Mas vocé pode entrar af dentro, ndo pode?
Tatiane: Pode.

Pesquisadora: Como?

Tatiane: Entrando! ... A gente faz. ..

Jéssica: A gente faz... A gente mesmo, aqui (movimentando o dedo indicador
sobre a imagem).

Tatiane: Af... agente pega. .. e faz a gente. .. faz a cabeca. . .(fazendo a figura humana
com os dedos sobre as imagens) e a gente entra dentro como se fosse o carneirinho
(referindo-se ao touro).

Jéssica: Eundo queria ser carneirinho, ndo. Por causa que eu queria ser um coelhinho.

Entrar na obra ¢ uma ambig¢io do imaginério de Jéssica. No entanto, a atividade
de sua imaginagfio interage, dialeticamente, com outras fungdes psicolégicas.
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Nesse movimento, destaca-se a atenc@o voluntéria como atividade mental que
exerce importante papel no didlogo com o texto visual.

A atencg@o voluntdria de Jéssica é despertada pelo interesse a uma das figuras da
obra, desencadeando-lhe o desejo de entrar nela, conforme evidencia sua
narrativa. Como a minha atencfo se dirigia as suas palavras, perguntei: “Mas
vocé pode entrar af dentro, nio pode? Como?”

Meu questionamento também despertou o interesse de Tatiane, que passou a
participar da construcfio imagindria de Jéssica. As duas meninas interagiram,
durante todo o tempo que dialogaram com os textos visuais, trocando idéias e
prestando atencfo, uma na fala da outra.

Esse processo interativo e dialdgico estimulou as emogdes, construindo as solugdes
para entrar na obra: o desenho de si mesmas nas imagens de Tarsila, para l4 ficar,
como se fosse um carneirinho ou um coelhinho. Tatiane ampliou a idéia de
Jéssica, completando a fantasia e enriquecendo o didlogo. E a imagem,
protagonista dos encontros e estimuladora das reagdes compartilhadas, engendra
os dizeres, intensificando a familiarizacio com o texto visual a cada momento
em que é percebida.

As interlocucdes de Jéssica e Tatiane indicam que a emog#o ativa e norteia o
imagindrio. Creio que qualquer explicagdo ou pergunta ligada a sintaxe da
gramadtica visual, questionando o equilibrio da composi¢fio, a luminosidade, o

@ uso e a posicio de linhas retas ou curvas, as tonalidades, o tema etc, seria castradora
da admirdvel solug¢do simbdlica que as duas meninas criaram para entrar na
obra.

O didlogo com o texto desperta o internalizado. Trabalhando o internalizado, a
lembranga do aprendente reaviva experiéncias que sdo (re) elaboradas  criagdo
de um novo contexto: o contexto da afetividade, impulsionado pelas imagens
metaféricas do texto que estd sendo interpretado.

Concluindo esta abordagem e procurando despertar atencio dos professores
para determinadas questdes, ressalto, uma vez mais, a importancia dos aspectos
afetivos do aprendente na constitui¢do da significAncia dos textos verbais e
nio-verbais, através da atribuico do sentido. Nessa perspectiva, o didlogo -
entendido como o cruzamento do texto do aprendente com o texto que interpreta
-, passa a ser prdtica social libertadora dos diferentes modos de pensar e sentir,
transformando-se em espaco aberto para as constru¢des da imaginagfo. Livre de
amarras inflexiveis que imperam na pratica docente, o aprendente tem a
oportunidade de exercer o papel de sujeito na percepc¢io e interpretagio dos
textos. Neste sentido, o trabalho do professor é o de mediacio para que o
aprendente possa agir como sujeito no contexto da sala de aula, revelando sua
afetividade e conectando os textos do mundo com a prépria vida, para a
constituicdo do conhecimento.
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